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Achim Mohné— Zeitverschiebungen
und Beobachtungen zweiter Ordnung

Difl' Kiilner Medienkiinstler Achim Mohné behan-
delt in seinen Werken mehrere Basistiberlepun-
e Themutisierung des Zeitbegriffs, die Befra-
gung der Differenzen unterschiedlicher Medien {ana-
Lo, digitaly, die Fragmenticrung von Eredbistrukturen.
die Visualisicrung der Manipulierbarkeit von Bildern,

Die hier leitenden BeerilTe Daver, Simultaneitit und
Behtzeit finden in differierender Gewichtung und untes
verschiedenen Aspekien Bearbeitung, Allen Arbeiten
1St gemein, duss in thnen eine Haltung deatlich swind.
die den technischen Bildern wenie Vertrauen schenkt,

AL

sie vielmiehr als Spiel begreift, inperhalb dessen auf

subversive Art zu agieren notwendig erscheint, Als
Ausdruek emes Unbehagens und der gleichzeitigen
Suche nach einer wie auch immer gearteten Schiinheit
dienen die Installatonen von Mohné dazu, dic ober-
[lichliche Vertautheit im U'mgang mit Medien wie Film
und Foto 2o befragen und den Bezug 2u lebenswelt-
licher Erfabirung herzustellen.

1. Hinterherlaufen

In der Installation , Ber Hase und der Tgel™ ( 1997) Liudt
der Beltrachler sozusagen seinem eigenen Bild hinter-
her und kann esdaoch nie einholen, Die Aullésung des
Ravm-Zeit-Kontinuums erfolzt durch die Koppelung
gines Bildes in Eehtzert, welches tiberlasert wind mit

einem zweiten, das um einige Minulen zeitversetzt ist
Ehe zeitliche Differenz ist ciumlich erfahebar und dabe;
denkbar einfach konstruiert: Durch eine Therwa

chungskamera wird ein Bild des Raumgeschehens auf-
gezeichnet: Dieses wird cdirekt in einen ersten Beamer
und zeitlich verselzt in einen eweiten cingespeist, Bei-
de Bilder dberlagern sich in emer diaphanen Projek-
tion, Man siehr sich selbst also cinmal zeitgleich und
einmal seitverselzt agieren. Die aktelle Handlung ist
gekoppelt mit dereiniee Minuten suvor, Geht der Aus-
stellungsbesucher aus dem Bild heraus, so huscht er
etwas spiter, einem Phantom iihniich, nochmals diber
die Projekions{lache. Die Zeitverzigerung e
dadurch. dass das Videoband sum sweiten Rekorder
offen durch den Raum pefithrt wird. Die analogse Zejt-
verzogerung entsteht auferund der Transporige-
schwindigheir des Videogeriles, die bei ca. I m/min
lieet. Zom Vergleich: die Flussgeschwindigheit des
direkien elekironischen Bildes licgt bei 300000
kinfsec! Die Installation fiihrt das Band mehrere Meter
durchden Baum. sodass die Toszenierung des Raomes.
die miumliche Ordnung, Einfluss auf die Zeitverschie-
bung hat. Raum und Zeit gehen hierbed ein ungewohn-
tes Merliilings ¢in, sie werden visualisiert und zugleich
demonticrt. Die Simubanitit von Gegenwart und Vir-
ngenheit 150 wie in einer surrealen Yision zum Bild
sworden und Gibersteigr somit die uralte malerische
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Lasung des Ineinanderschachielns unterschicdlicher
reitlicher Ahfolzen. Mohné thematisiert den Uberaang
vonn analogen ins digitale Zeitalter

wlinser Verhliltings zu Geschwindigkent wird inmuner
abstrakier. Durch den Zowachs elekromugnelischer
Ubenmgungstcchniken: bei welchen die Prozesse mit
Lichigeschwindigkeit vor sich gehen; schieint die Exi-
stenz nicht mehr ans Riumbche pebunden. Wir sind
eleichzeitiz in Kivln. New York oder Tokio, Der Kir-
per wird entmaterialisiert. echtzeitsimuliert. aber nicht
remateralisiert. Das Problem der Neuen Medien st
micht die Aeit. alsodie Entwicklung immerschnellerer
Rechner sondern der Raume die Unzolidnglichkent des

[nterfaces,

2. Im Keller

B .Der Hase und der lzel™ ist das vom Besucher
erzcuate Bild aweimal #u o schen; i seiner nitchsten
Arbeit. Autzeichnung firdas Kellerloch™ (14998 expe-
rimentiert Mohné in die gesenteilize Richtung. In die
ser Installation i Keller der Kilner Trinitatiskirche
kann der Besucher, das, was er durch seine Anwesen-
heat hildlzch in Gang setzt, serade nicht sehen. Ineinem
dunklen Raum wird das Licht cines Filmprojekions
dureh ginen schwirzen Sack geschlucke, Zu sehen ist
nur der Projektionsstrahl, i dem aufgewirbelle Stanb-
partikel hermmilicgen: Per Staub, normalerweise als
Stirfaktor betrachiet. ist mer das Auseangsmatenial 1
die Bildkanst, Er wird von einer Kamera aufgenom
mien und in emem anderen Baum in Behtzeit aul cine
Leimwand projiziert, Was 2o schen ist, sleicht cinem
hyperaktiven Stermenhimmel, Geht der Ausstellungs-
besucher. der fur die Verwithelung verantwortlich ist,
indiesen aweiten Raum, <o 15t in der Regel fast nichis
mehr von semer Ingangsetzung zo sehen. In der Zeq,
cie man brawcht, wm deén Projektionssaumzn erreichen,
hat sichder Staubwirbelwieder aul ein Minimim redu-
giert und es wird bemabe nichts mehr iberiragen. Wie
im vorigen Werk liuft der Besucher dem von ithm
errcugien Bild himerher”

i Inszenicrung der Stirsubstiang (Staub ) wird aku-
stiseh durch eine Variation des gleichen Gedankens
untersiiirat, Wie ein [ im Club hat Mohné zawer Pl
tenspieler und ein Mischpule sufeebaut. Doch 2u hiren
ibt es ebenfalls nur dis. was gemeinhin nichtals Teil
der Musik. sonder lediglich als Siriakior angesehen
wind: die Endrlle. i der sich die Nadel des Platen
spielers endlos deeht: Die 33 Ufmin entsprechen anndi-
hernd dem Herzschlog des Menscéhen; der archetvpi-
sehe Charakter der Installaton (das gebannie Starren
in die Projekiicn des suleewirbelten Stubs) eonnert
an dhe Naturzyvklen, die die eesten Pamimeter z2ur Mes
sung der Zeil waren,

Uherrischenderweise haben die Endrillen, je nach
Zustund der Platten. cinen stark differierenden Klang
uid o0 entsteht eine Komposition: sos Gerauschen
Wicderum isites der Staub. der eine Kiinstlerische Ei
schreibing ergibl,

Bild- und Tonteiger sind als nackie. nichthompa
nierte Apparaturen (Projekionssteahl, Knistern) das-
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sangspunkt dér Inszenicrung. Sie stellen unendliche
Loopsdar, die keinen Anfang und kein Ende haben. Die
Bilder und Téne haben keine Riumlichkeit, vielmhr
verselzten sic den Besucher ineine Art Trance, die sich
fihnlich wie beim Blick in ein Lagerfcuer aus der Fas
wination am Ahnlichen ergibt, Daver und Moment ver-
schmelzen durch die Wahrmehmung des vermeintiich
Immergleichen.

Kellerund Staub fungieren als mythisch-reli
peladene Begriffe. um den Pardigmenwechsel, dem-
sufolee der Informationsiriger cur Information gewor-
den isn eindringlich 2o verdeatlichen,

.Die Geschichie der evangelischen Kirche ist bilder-
los, Der Keller ist ein O der Bilderlosighel, gleich:
geitigein O, derinnere Bilderevoziernt, Doch die imne-
ren Bilder sind fremd peworden, sie wurden durch die
gubBeren. technischen Bilder verdringt.”™

Der Keller steht als ungeformuer Kuolierrawm in
Kontrast zu den geliufigen Konnotationen  des
LUnheimbichen. Subversiven und Anpsthesetzien. Als
Nichtort ist er ideal zur Darstellung von Nichibildem
und Michtmusik. Dass dibe das Nichterreichen det
Bilder, die nur noch fir beobachtende Dnte erfahrbar
sindl, ebenfafls zum Thema gemucht wird, entsprichi
wieder dem Anliczen des Kiinstlers ZeivZenverschie-
hungen in seine Werke einuarbeilen.
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3. Beobachtung zweiter Ordnung

In der niichsten Installotion Jies like trith®, realisiert
im Arlington Art Center in Wishington (1999, hat
Mohné dus im Kunstkontext bewihete Spiel put der
Uberwachuneskamern um eine zusiitzliche Gedanken-
chene erweitert, Die Beobachiung wird zu einer der
pweiten Ordnung, bei der lange Zeit nicmand weill, wer
oder was nun eigentlich observiert wind

Die Instalkarion, die diber das ganze Gebdude des A
Centers verteilt ist, tinseht eine Beobachtung des Cival
Office (Weiles Haus) durch eine Livekameria im ersten
Stack vor Anstatt der Ereignisse i Weilien Haus wer-
den allerdings die Besucher selbst withrend threr pseu-
dovoyeuristisehen Ohsession. also withrend sieauf den
kleinen Monitor schauen, von einer Uberwachungska-
mert observiert, Das Bild dieser 2T, inumen Besu-
cherreaktionen wird in den Keller des Kunsivereins
e, wio es e die anderen Besucher sichtharist
Der Blick anf den Regierungssite istindes cin Fake, o5
hondelt sich lediglich um ein Foto des Cval Office, das
abeefilmt wird. Dieser Fake wird dem Besucher in
cinem Swischengesehoss oflenbart,”

Der Informations- und Wilrheitsgehalt der Monitor-
hilder steht wur Debatte. Die getilschie Echizcitiiber-
ericn Aktualitht und erzeugl somit eine
Spannung. diesichangesichts der spiten Einsichr. ciner
Iluston auleesessen zusein, inmichisauilost Die Hehi
geitiibertapung der Besucherreakiionen auf den Moni-
torim Keller spielt wiederum mit dem Gedanken., diss
der Beohachtete nicht zeitgleich am Ort der Ubertra-
pung und der Aulzeichnung sein Kann und erst indem
et iberhaupt zum Akteur wird, das Spiel in Gang selzt.
Hi man die Inszenierung durchschaut ist es bereits 20
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spit, man war [ir die anderen Besucher Teil der Insze-
nierung und hat zum Gelingen des Kanstwerks beize
tragen. Man darl nicht nor selbst aktiv werden., sonderm
man wird instrumentalisiert und kann nicht frel wiih-
len. manist einfach ungefragtzum agierenden Bestand-
terl der Ausstellung seworden. Fazit: Selbstschuld, wer
sich in Kunstriiume begibt, Die Beobachiung sweiter
Ordnung thematisiert nicht mehr die Wahrmehmung,
sondern die Reaktion auf cine Wahmehmung. Die
Fuschaverreaktion wird zum Material des Kunstwerks,
Lt im letzten Schritt, der [otozrafischen Dokumen
tation des Geschehens, wind die so entstandene Disynch-
ronisation von Selbst- und Fremdbeobachtung durch
cine nachitizliche Synchronisierung der Bilder aufpe-
e e hoben. BetrachterfAkteur sehen sich im Nachhinein in
' beiden Rollen, Reaktion und Reaktion auf die Reakiion
stehen nebeneinander und sind gleichzeitig zu sehen,
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4. Zerstuckelte Erzahlzeit/
Tyrannei der Maschine

In seiner neuesten [nstallation MediaRecycling®
{19997, die in den Riumen der Gesellschail fiir akioel-
fe Kunst in Bremen zu sehen war, widmet sich Mohné
der miglichen Neukomposition der Unmengen an
beliehigem. redundantem Bildmaterial, welches im
Fernsehen tagtielich 2o besundern st Ausgangsniite-
rial ist hierbei das Videohand, gefiillt mal Alltiglichem
vor diversen Sendern: iiber die Tagesschau biszur Daily
Soap, Sport, Talkshow, Spielfilm. Dokumentation, Hor-
ror eder Erotik, beinahe jedes Format ist vorhanden. Es
wirde nicht tiefgriindiz ein Frogramm erstellt, sondem
einfach ireendetwis, sozusagen als ausrangicries Bild-
malerial oder besser Bilderschrotl, susammengestelll,
Die Installation besteht aws mehreren Teilen: Zuerst bil-

den einize modifizierte Videorekorder und Fernseher
eine Art wachsende Videoskulptur, Der Rekorder
sapuekt das Band withrend des Abspielens aus: dicses
windet sich wie ein Wurm diber den fimmernden Moni-
1o auf dem der Inhalt kure zuvor noch sichthar war und
bildet aul dem Boden einen Haufen, Mohne schnitt am
Eriiftnungsabend aus diesen unterschiedlichen Hulten
Bildmaterials belichige Stiicke heraus, die dann von
einem Performanceteam an installicen LSchoutiplit-
sen” ©Tisch, Stubl, Lampe) ginfach mit der Schere
geschnitten und mit Papierkleber zu neuen Bindern

usammengeklebt worden, Diese neuen™ Biinder
waren dann aul einem separaten Mnmlvr' z1 sehen.
Tyrannischer Nebenschauplate: 12ie Helfer am Schnei-
detisch mussten unter extremem Zeitdruck die neuen
Binder erstellen. denn diese wurden dirckt (wie am
Flichband) vom laufenden Videogerdt eingezogen,

Videoriss bei Langsamkeit inbegriffen,

Wiederum spielt Mohné mit den unterschiedlichen
Verwendungsweisen von Medien. Mechanischer
Schnitt steht gesen elektronischen, Fertiges Filmmate-

rial wird auseinandergenommen, vermischt und neu
zusammengesetzt. Do die schwarzen Videobiinder
nichts von ihrem Inhalt eckennen lassen und man auch
nicht entscheiden kann, welche die Laafrichiung ist,
entstanden so collageartize Abfolgen: Bilder stehen

NGHIR MOHRE, i

[Ubesvachungsa

sl tla bratch icn swel i

ACHIN MOHMNE. ligs lIKe 1
Auganzl sbesiehern; B

{Uberwachung 1 mit




Kopl, laufen dickwiirts, sind pestart (Schiohiricksei-
te). diberstevern den Ton: das alles st gekoppelt mit har-
ten inhaltlichen Schniwen, Nichs ist komponiert oder
beschinigt. Der Bildsalar st lediglich bunt durchein-
andergewiicfelt, den Inhalt des . Films™ muss der
Betrachter selbst kenstruicren, Durch den geraden
Schnitl mit der Schere, der bei allem Super-8- Malerial
noch Sinn machie. aber im Kontext von Video absolut
unbrauchbar ist, da hier dic Bild und Tonspur zeitlich
versetzL laufen, sind Sequenzen von grafer Schinheis,
Skarrilitit und =T, mit viel unfre eiwilligem Witz ent-
standen. Es wirkl belremdlich, wenn der Kommissar
kurzzeitiz erolomanisch swhnt. oder wenn wihrend
einet Horrorfilmszene die nevesten Nachrichien vom
Tage zu hiiren sind.

Diese neven Binder thematisieren den Umgang mit
dem llmischen Material als Bohstoff, der senauso wie-
der in den Verw criungsrusammenhang sebracht wer-
den kann, wie Altpapicr oder -"L|-...s‘ﬂlenlunﬂw.ml die-
ser Materialschrott hier zum kiinstlerischen Material,
bei dem mit Hilfe des Zufalls Newes entsiehit, Media-
Recyeling ehen. Die Wicderhalbarkeit ist dabei aller-
dings nichtig geworden. denn Biinder. wie die in der
Performance entstandenen, lassen sich nicht mehr
rekonstruicren. Das Videoband als Original im einem
kinstlerischen Prozess. der das Band gleichzeitig als
Material, Korper, Zeichentriiger und Skulptur versteht,

WBer Videorekorder st tor, geldter durch v on
demand, Es wird keine Rekorder mehr geben. es wind
keine Cassetten mehr geben. keine Regale mit liche-
voll gestalteten Hillen, keine Videotheken. keinen
Bandsala "

Anmerkungen:

L Interview mit dem Kiinster, gefiben am 301099 jm Kalner
Aleher.

20 Am Abend der Aussrellungserifinung war, autanind der ho-
hen Besucherzahl, natiiclich seindig eine starke Staubyverwirbe-
lung wut der Projektionstliiche s sehen, Erst in den daranfiol-
aenden Tagen war der beschrebene Effekl des Nichieinholens
derin Gang geserzien Verwirhelung erfabirbar,

3.0 Interview 30105

. Bs war gusitzlich geplant, die Besucherreakiionen im fokalen
Rabelfernschen von Washimaton zu iiberiraeen, Dics wiorde je-
duch in leteter Minute aus technischen Ciriinden abhassast,
3 Diese Feitverschicbung von Audio- and Videoreil entsteht
durch die Positionicrung im Rekonder.

e Interview 3001004,

Achim Mohnd: peb. 1964 in Aachen, 1986-94 Studium
Kommunikationsdesign an der Universitit Fssen, 199507
Postgraduierienstudiengang an der Kunsthochschule £l
Medien Kailn. 1998 Griindung der Kiinstlerzruppe autopsi
susammen mit Andreas Kopnick, Mario Ramimo, Thomas
Roppelt.

Preese: Hermann Claasen Forderpreis fiir kreative Fatogra-
Fie und Medienkunst 1997, Bremer Videokunsipreis 1998,
sheimer Stipendium 1999, Ausstellungen va, im
Stadtmusewm Miinster. Kunstverein Kiln, Kiinstlerhuus
Dortmund. Arlinguon Art Center Washington, Gesellschaf
fiir Akuelle Kunst Bremen, Kunstraum Innshruck, Musey
Brasileiro da Escultura S50 Paulo.
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